POUSSIN ET ANDREA DEL SARTO:
UNE NOUVELLE PIECE AU DOSSIER

(Em portugués p. 176)

Philippe Sénéchal

“Comme d’autres garderont toujours dans leur
style un relent de rubénisme ou de caravagisme, le
Poussin des grandes années parait conserver, dans le
milieu romain, un je-ne-sais-quoi de la distinction
florentine...”? Cette précieuse notation de Jacques
Thuillier au sujet du voyage de Poussin a Florence,
en 1617 ou en 1618, n’a pas, selon nous, retenu
toute lattention qu’elle méritait. Sl fut
vraisemblablement frappé par les “oeuvres graves et
mesurées de Sant di Tito, de Lodovico Cigoli, de
Jacopo da Empoli ou d’Alessandro Allori”2, qui
tranchaient vigoureusement avec le maniérisme
finissant des peintres francais, Poussin regarda avec
un intérét particulier la production des maitres du
XVle siécle® et, 2 n’en pas douter, celle d'un grand
représentant du classicisme florentin, Andrea del
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Sarto.

Les rapprochements entre la Madonna de! Sacco’ et
La Sainte Famille a lescalier détenue conjointement
par le Cleveland Museum of Art et le musée du
Louvre ne sont plus a faireS. La réélaboration en un
tout cohérent et nouveau d’éléments précieux
empruntés a d’autres compositions, selon la doctrine
de Telectio, a été magistralement décrite par O.
Batschmanné . Nous voudrions aujourd’hui attirer
Pattention sur une autre fresque d’Andrea, dont la
rigueur Pefficacité narrative entraient en
consonnance avec I'idéal poussinien.

et

La Naissance de saint Jean-Baptiste peinte en grisaille
dans le cloitre du Scalzo a Florence, payée a Andrea
del Sarto le 24 juin 1526, présente cing personnages
dans une piéce aux murs nus, percée de deux portes,
Pune dans la paroi du fond, lautre sur le coté
gauche’. A coté de 'accouchée est assis Zacharie, en
train d’écrire le nom de son fils. A gauche, une
servante se retourne avant de quitter la piece. Ce
intime traité avec une austerité
singuliere et avec une monumentalité qui évoque

moment est
Michel-Ange, mais la scéne n’est ni figée ni froide,
lassymétrie péremptoire et les
centrifugues lui insufflent spontanéité et énergie.
Rappelons que Vasari disait de ces figures, d'un an
postérieures a celles de la Madonna del Sacco, qu’elles
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étaient “bellissime e molto migliore e di maggior
rilievo che laltre da lui fatte per l'adietro nel
medesimo luogo™?

Cette harmonieuse gravité, que Poussin avait pu
vouloir admirer directement, dut aussi lui étre
rappelée par la parution a Florence en 1617 — donc
au moment probable de son séjour — d’'une suite en
quatorze planches d’apres les fresques du Scalzo,
gravée par le buriniste allemand Theodor Krieger et
dédiée au grand-duc Come II°. Andrea del Sarto
revenait ainsi sur le devant de la scéne artistique!”, a
une période ot la Toscane se penchait volontiers sur
ses gloires passées, comme en témoigne le décor de
la bibliothéque de la Casa Buonarroti, exécuté de
1612 a 1637'. La Naissance de saint Jean-Baptiste fut
traduite au burin dans le sens de la fresque, avec une
précision remarquable [fig. 1]'2 Les gradations de
Iéclairage sont subtilement rendues, de 'ombre dense,
dans 'embrasure de la porte de gauche, au sol brillant
traité en réserve, ou la lettre gravée en biats renforce
les lignes de fuite.

Poussin  s’est souvenu de la composition
d’Andrea dans deux tableaux représentant des
personnages alités dans un intérieur trés sobre, mais
au lieu d’'une scéne de naissance, il s’agissait des
derniers instants d'un homme vertueux : la premiere
version de L'Extréme onction’’ (Grantham, Belvoir
Castle, [fig. 2]) et Le Testament dEudamidas't
(Copenhague, Statens Museum for Kunst). Dans
L Exctréme onction dal Pozzo, il 2 médité sur la variété
des ouvertures dans les parois nues, sur la forme des
chambranles, sur la distribution de la lumiére, et
surtout sur la délicieuse trouvaille de la jeune
servante qui s’éloigne en se retournant's. M. Stanic a
récemment démontré que cette femme quitfant la
piéce ou un homme agonise était un symbole
d’espérance en la vie qui continue, une répresen-
tation de la Jeunesse et de la Beauté fuyant la Mort,
reprise d'un embléme d’Otto Vaenius'6. Si le concetto
et le motif de la table dérivent bien de l'estampe
flamande, en revanche, chez Poussin, la figure
féminine ne quitte pas la picce en courant, elle a la
retenue et la grace du modeéle sartesque.
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Le Testament d’Endamidas se caractérise par une
austérité chromatique qui frise le cama eu. Poussin y
intégra unc variation sur un personnage de la
grisaille d’Andrea: la figure de Zacharie, devenu le
notaire de Corinthe au centre du tableau. Certes, ce
scribe se penche davantage, porte un turban, écrit
sur une tablette et non directement sur ses genoux,
tient un encrier dans la main gauche et croise les
jambes. Mais on ne peut nier la parenté de la
disposition — un homme assis au premier plan,
tourné vers la gauche et écrivant devant un lit, sans
regarder le personnage couché -, ni la ressemblance
des profils des deux visages barbus, aux sourcils
froncés dans une méme concentration appliquée, ou
celle des manches légérement retournées et des plis
de la tunique retombant sur le siége. Dans une note
de l'ouvrage d’Erwin Panofsky sur le Bachus de
Poussin au musée national de Stockholm, Dora
Panofsky avait vu dans la figure du notaire une
reprise de I'Asa d’une lunette de Michel-Ange dans
la chapelle Sixtine!”. Il nous semble, malgré tout,
difficile d’affirmer que les deux personnages sont
“almost identical”. En effet, a la différence du notaire
du Testament d’Endamidas, Asa est glabre, envoloppé
dans un long manteau, la jambe gauche tendue. Ils
ont cependant en commun la pose de profil et le
turban. Poussin a fait une synthése trés personnelle
de la figure de Michel-Ange et de celle d’Andrea,
qui avait peint cette scéne du cloitre du Scalzo apres
s’étre imprégné du style des sculptures de
Buonarroti pour la Nouvelle Sacristie de San
Lorenzo's. Entre 1636 environ — date probable de
L ’Exctréme onction de la premiere série des Sacrements —
et 1648 — date de La Sainte Famille a [Fescalier —,
Poussin fut donc particuliérement sensible a la phase
la plus sculpturale de I'art d’Andrea del Sarto, celle
des années 1525-1530.

Mais Paffinité élective que Poussin manifeste
envers le maitre toscan ne s’arréte pas la. Monsi
Pussino n’a sans doute pas manqué d’observer
attentivement les tableaux de dévotion conservés
dans les collections romaines, et en particulier les
deux oeuvres possédées par Ferdinand de Médicis,
la Sainte Famille Brace'®, qui fut donnée au cardinal le
ler juillet 1579, et la Vierge @ 'Enfant? citée dans les
inventaires du palais Madame en 1623 et 1670
(toutes deux aujourd’hui a Florence, a la Galleria
Palatina du palais Pitti), ainsi que la Madone
Ginstiniani?’ |, dont il ne reste plus qu’un fragment au
Metropolitan Museum de New York, et qui érait
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largement connue par la gravure de Cornelis
Bloemaert dans la Galleria Giustiniana?? | recueil dont
Poussin était tout a fait familier. On a justement
observé que, pour les iconographies traditionnelles
de scénes de la vie du Christ ou de Marie, Poussin
était stimulé essenticllement par les modeles des
peintres du début du Cinquecento, tels que Raphaél,
Jules Romain ou Andrea®. En dehors de la Madonna
de! Saeco, on ne trouve pas, dans les tableaux de
dévotion de Poussin, d’emprunts directs de motifs a
Andrea del Sarto. Toutefois, les solides et nobles
solutions proposées par le peintre florentin pour ses
Vierge ¢ FEnfant ou ses Sainte Famille n’étaient pas
pour Poussin seulement des ** garants ”, signes de sa
prudence en matiére religicuse, comme lindique
Jacques  Thuillier?*, mais des défis formels
permanents, des aiguillons pour penmser a des
agencements nouveaux?, Cest avec 'ensemble de la
tradition classique que Poussin entendait se mesurer,
et Andrea en faisait éminemment partie, méme si
I'on peut supposer quelques réticences vis-a-vis d’un
artiste qui ne s’était pas transféré a Rome, avait une
moins grande connaissance de 'antique que Raphaél
et étaic parfois taxé de manque de hardiesse. Les
téserves comme les compliments de Félibien dans la
notice du Second Entretien qu’il consacra a “André del
Sarte” pourraient bien refléter celles de Nicolas
Poussin?6,
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Bitschmann, Nicolas Poussin cit., pp. 20-27 et 32-34.

Wreedberg, Andrea del Sarto ait., 1, pp. 74-75, fig.. 166; I1, pp. 139-140, n.
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1976, p. 384,
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VI, Amsterdam, s. d., pp. 176-177, nn. 30-43. Le frontspice porte: Vifu.
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Thieme ct I. Becker ¢ds., XX1, 1927, pp. 591-592, ad vocem; A. Grelle,
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— Naples, Isttuto Nazionale per gli Studi Filosofici, giugno-dicembre
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20,6 x 42,4 cm aux travaux. Voir Hollstein, German Lngraving ait., VI, p.
177, n.34
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10Dans Pembleme &’ Otto Vaemus (Qwid ent relois aero) publié dans les
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desthénque”, n. hors sénie), Pans 1994, pp. 28-29 et p. 31, fig. 14.
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entircly credible”.
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Cecchy, Andrea de! Sarto cit., p. 125, n. 61.
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del Sarto ait., 11, pp. 202-203, n. 12; et Natal et Ceechi, Awdrea del Sart
cit, p. 27, n. 7. La collection Giustuniani possédait encore d'autres
tableaux qui étaient, dans Iinventaire du 3 févner 1638, attnbués 4
Andrea del Sarto. Voir L. Salerno, The Picture Gallery of Vincenzo
Ginstiniant. The Inventory, Part I, in “The Burhngton Magazine”, CII,
1960, pp. 135-148; ct Freedberg, Andrea del Sarto cit., 11, p. 245.

2\, H. Hollstein, Duteh and Flemish Ftchings, Engravings and Woodiuts, ca.
1450-1700. 11, Amsterdam s. d., p. 72, n. 21. Sur la Galleria Giustiniana,
voir G. Algeri, Le incisioni della “Galleria Ginstintana” , i “Xenia”, 9, 1985,
pp. 71-99; E. Baccheschi, Vincengo Ginstiniani collegzonista e la swa Gallerta
df stampe, in “Quadermi del Museo dell’Aceadermia Ligustica di Belli Arti.
Genova”, 10, 1989, pp. 3-5; N. Ottria, Problemi dell'incisions: note sulle tavole
della Galleria Ginstintana, ibid., pp. 6-13; ldem, lmmagini incise ¢ fonte
tconagrafiche cinguecentesche, ibid., pp. 16-30; Claude Mellan, pli anni romans: s
inctsore tra Vonet e Bernind, a cura di L. Ficaca, catalogue de Pexposinon
Rome, Palazzo Berberini, 24 oct. 1989-8 janv. 1990, Rome 1989, pp.
288-316; 15, Cropper, Vincenso Giustinianz’s Gallera. The Pygimadion Lffect,
in Cassiano del Pogo's Paper Musenm, 11 (= QOuaderni Putean:, 3) s.1. 1992,
pp. 101-126; et Roma 1630. I/ trionfo del pennello, a cura di O. Bonfait,
catalogue de P'exposition Rome, Villa Médias, 25 oct. 1995 — ler janv.
1995, Milan 1994, pasim.

2Thuillier, Niecoler Pousiin ait., p. 23

A biden.

fer aust trouué une compositio|n] du tableau de la Vierge que
plusicurs fois vous m'aués monstré de souhctter. Je le commenserc
quand vous me Pordonnerés, et non point plus tost”™, Lettre de Poussin
4 Chantelou, Rome, 17 janvier 1649, in Correspondance de Nicolas Poussin
publiée d'aprés les orjginanx;, a cura di Ch. Jouanny, Archives de Lart francars,
Nouvelle péniode, V, Paris 1911, p. 394, “Monsieur puis que vous
continués dens la volonté que je mette en exécution la pensée que jey
fette de Ja Vierge en grand. Je commenceret 4 la premicre commodité 4
luy donner quelque commencement ct si je peus je la finirer cette
année”. Lettre de Poussin 4 Chantelou, Rome, 7 février 1649, ibd., p.
395.

2648 André del Sarte cust demeuré 4 Rome & quiil se fust donnc la
paticnce d'y ¢tudier quelque temps, on ne doute pas quil 8’y fust
beaucoup perfectionné; Car bien que naturellement 1l n’eust pas
Pimagination promte & vive, toutcfois on croit quiil auroit acquis cette
belle disposition, cette expression, cetre force & cette élegance qui ne se
trouvent pas dans ses figures; puis que d'alleurs 1l est comme je vous ay
dit assez correct dans le dessein. Mais commeil estoit d’vn naturel plus
timide que hardi, il y a quelque apparence qu'il manqua de courage dans
le commencement de sa course, & que les Ouvrages quil vita Rome, &
les excellens hommes qui y travailloient alors Pétonnerent & le firent
resoudre 4 retourner 4 Florence, pour suivre son inchnation & son scul
genie”. AL Iélibien, Entretiens cit.,, Paris, chez Pierre Le Pett, 1666, Second
Lintretten, p. 322. Ces préjugés romentent eux-mémes a Vasan, [e Ve
cit.,, [V, Testo, pp. 341-342 et 394. IFéhbien (ibid, p. 310) vante également
chez Andrea des éléments qui ont été effectvement reprs par Poussin:
“dans les femmes & les enfans 1l y a des airs de teste naturels & gracicux
|---] les jeunes hommes & les vieillards y sont pants avee des expressions
tres-vives & tres-belles [ les draperies sont disposées avec vne fagon
agréable”.
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| - Nicolas Poussin, [ Exstréme Onction, v. 1636, huile sur roile, 95,5 x 121 ¢m, Grantham, Belvoir Castel, The Trustees of

[1e,

Rutland Trust. [Photo: A, Villani, Bolognal.
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g, 2 - Theodor Kruger, d’apres Andrea del Sarto, o Nadesance de Sanr Jearn-Baptiste, 1617, burin, 29,6 x 42,4 cm aux travaux,
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arts, Bibliothéque Nationale de France, Département des Estampes et de la Photogr

phie. [Photo BNF].



